
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Նախաբան 
XX դարի սկզբում պրոֆեսիոնալիզմի ձևավորումն 

ազգային դասական երաժշտության ասպարեզում առա-
ջացնում է համապատասխան մեկնաբանման անհրա-
ժեշտություն: Մասնավորապես այսօր մեզ հետաքրքրող 
դիրիժորական արվեստը Հայաստանում դժվար էր կա-
յանում տարբեր պատճառներով, որոնցից առաջին հեր-

թին պետք է նշել այն, որ դիրիժորական դասարաններ 
կային միայն Մոսկվայի և Լենինգրադի կոնսերվատո-
րիաներում, այնտեղ էին մասնագիտանում և հայազգի 
նշանավոր երաժիշտները: Կոնստանտին Սողոմոնի 
Սարաջևի անունը, որպես Մոսկվայի կոնսերվատո-
րիայի  դիրիժորական  բաժնի  հիմնադիր, անբաժան է 
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Ամփոփում 

Հոդվածագիրը ներկայացնում է տաղանդավոր և բարձր մասնագիտական կարողությունների տեր դիրիժոր Կ. Ս. 

Սարաջևին իր դասավանդման և գիտելիքները՝ նվագախմբի հետ աշխատելու հիմնական դրույթները փոխանցող

նրա ստեղծագործական կողմնորոշումները, որոնց մասին առ այսօր գրում են շատ դիրիժորներ, կոմպոզիտորներ, 

երաժշտագետներ, և վկայակոչում պրոֆեսոր Արմեն Բուդաղյանի աշխատությունը: Հոդվածագիրն անդրադարձ է

կատարում Կ. Սարաջևի դասարանի շրջանավարտ Գևորգ Բուդաղյանի և Միքայել Մալունցյանի գործունեությանը, 

ինչպես նաև նրանց հետևող մյուս հայ դիրիժորների սերունդների ստեղծագործական ջանքերի արդյունքներին, 

որոնց շնորհիվ էլ այսօր հայ դիրիժորական «շկոլա» է առկա և դրա ներդրման մասին է վկայում Հայաստանի

ամբողջ կատարողական դաշտը: 

Բանալի-բառեր. Սարաջև, ռուսական դիրիժորության ամբիոնիի հիմնադիր, մանկավարժություն, դաստիարակություն, 

հայ դիրիժորական «շկոլա», ստեղծագործություն, կատարողական արվեստ: 

 
Abstract 

Music-ethnographer, of the Institute of Arts of the NAS RA Arusyak Mark Petrosyan. - “Worthy followers”. 
In this article, the author presents the talented and highly skilled conductor K. S. Sarajev s teaching and expertise, his

creative approach to the basic principles of working with the orchestra, to which many conductors, composers,

musicologists refer today, highlighting Professor Armen Budaghyan’s work. The author of the article refers to the

achievements of graduates of Sarajev's class Gevorg Budaghyan and Mikael Maluntsyan. Thanks to the efforts of these

individuals, as well as those of the generations of other Armenian conductors the Armenian conducting “shkola”

(“school”) exists today and the entire field of Armenian performing art testifies to its contribution. 
Key Words: Sarajev, founder of the Russian Conducting Department, pedagogy, education, Armenian conducting “shkola” 

(“school”), creativity, performing arts 
 

Абстракт 
Этномузыковед, научный сотрудник Института искусств НАН РА Арусяк Марковна Петросян. - “Достойные 

последователи”. 
Автор представляет талантливого дирижера К. С. Сараджева, его творческие ориентиры, передающие ос - новные 

принципы работы с оркестром, о которых сегодня пишут многие дирижеры, композиторы, музыковеды, ссылаясь

на труды профессора Армена Будагяна. Автор отмечает деятельность выпускников сараджевского класса - Геворка 

Будагяна и Микаела Малунциана, а также результаты творческих усилий следующих за ними поколений

армянских дирижеров, благодаря которым сегодня существует армянская дирижерская школа. 
Ключевые слова: Сараджев, основатель кафедры дирижирования московской консерватории, педагогика, образование,

армянская дирижерская школа, творчество, исполнительское искусство. 
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սովետական սիմֆոնիզմի պատմությունից, իսկ 1935 թ.
գտնվելով Սովետական Հայաստանում, նա դարձավ
ազգային նվագախմբային մշակութի կայացման ու
զարգացման հեղինակներից մեկը: Պրոֆեսիոնալ
դիրիժորների բացակայությունը Հայաստանում սուր էր
զգացվում և, վերջապես, մշտական կազմով նվագախումբ

ստեղծվեց Երևանում միայն 1930-ական թվականների
սկզբին, կապված օպերային թատրոնի բացման հետ, իսկ
ֆիլհարմոնիկ նվագախմբի վերջնական ձևավորումը

կայացավ 1945 թվականի վերջին: Այդ նվագախմբերի
ղեկավարների, առաջին պրոֆեսիոնալ հայազգի դիրիժոր-
ներ, Մոսկվայի կոնսերվատորիայում Կ. Սարաջևի դասա-
րանի շրջանավարտ Գևորգ Բուդաղյանի և Միքայել Մա-
լունցյանի, ով մասնագիտացել էր նույնպես կոնսերվատո-
րիայի Լեո Գինզբուրգի դիրիժորական դասարանում, ինչ-
պես նաև նրանց հետևող մյուս հայ դիրիժորների սերունդ-
ների ահռելի ստեղծագործական ջանքերի արդյունքները,
թույլ են տալիս այսօր խոսել հայ դիրիժորական «շկոլայի»
և դրա անվիճելի ներդրման մասին Հայաստանի ամբողջ
կատարողական դաշտում: 

Գևորգ Բուդաղյան
Նվագախմբի հետ աշխատելու նրանց հիմնական

դրույթներում դժվար չէր ճանաչել Կ. Սարաջևի ստեղծա-
գործական կողմնորոշիչները, որոնց մասին գրում է
երաժշտագետ, պրոֆեսոր Արմեն Բուդաղյանը իր գրքում

(3.): Դրանք են. 
1) Ապահովել նվագախմբի գեղարվեստական

զարգացումը, կադրային քաղաքականությունը,
կոլեկտիվի անդամների մասնագիտական որակի
բարձրացումը: 

2) Երաժշտության հանրահռչակումը լայն մասսա-
ներում: 

3) Աշխատանք երիտասարդ մենակատարների հետ և
նրանց ստեղծագործական զարգացման խթանումը: 

4) Հետաքրքիր ծրագրեր, կազմված դասական ու
ազգային երաժշտության արժեքավոր նմուշներից: 

5) Կապը ժամանակակից կոմպոզիտորների հետ և
նրանց նորաստեղծ գործերի պրեմիերաները և այլն: 

Գևորգ Բուդաղյանը մեկն էր այն անհատներից, ում
Հայաստան գալն ու աշխատանքի մեջ գլխապտույտ նետ-
վելը համահունչ էին ստեղծագործական մթնոլորտի վեր-

ելքին, որ գոյացել էր Հայաստանում 1917 թվականի հեղա-
փոխությունից հետո, նոր հասարակարգ կառուցողների
շրջանում: Բաքվում ծնված, Մոսկվայի կոնսերվատո-
րիայի առաջին շրջանավարտ հայ դիրիժորին ջերմորեն
են դիմավորում Երևանի կոնսերվատորիայում: 

Ռեկտոր Ա. Տեր-Ղևոնդյանը, Ս. Մելիքյանը վստա-
հում են նրան նվագախմբային և օպերային դասարան-
ները: 

Բուդաղյանը համալրում է կոնսերվատորիայի նվա-
գախումբը, որն այն ժամանակ միակն էր Հայաստանում,
ու ելույթները դարձնում հաճախակի: Երկացանկում էին'
Բեթհովեն, Չայկովսկի, Ռիմսկի-Կորսակով, Ա. Սպենդի-
արյան, որի «Ալմաստ» օպերայի հնչյունների ներքո շու-
տով բացվելու  էր օպերային  առաջին  թատրոնի  վարա- 

գույրը: Գևորգ Բուդաղյանը, ամբողջ էությամբ նվիրվելով
սիրելի հեղինակի ստեղծագործության մեկնաբանութ-

յանը, 25 անընդմեջ տարիներ, հղկել ու վերջիվերջո կա-
տարյալին է հասցրել «Ալմաստի» պարտիտուրի իր ըն-

թերցումը: Միայն 1933-1934 թթ-ի թատերաշրջանում Բու-
դաղյանի ղեկավարած «Ալմաստը» հանդիսատեսին է ներ-

կայացվել 30 անգամ: Իրավամբ, արվեստագետին կարելի
է համարել «Ամաստի» լավագույն մեկնաբան դիրիժորը: 
Եվ դա այն դեպքում, երբ դեռ չէր կարգավորվել մշտական
կադրերի՝ հատկապես վոկալիստների հարցը: 

Գևորգ Բուդաղյանը, որպես հայ օպերային թատրոնի
հիմնադիրներից մեկը, քառորդ դար լինելով առաջատար
դիրիժոր, առաջնակարգ նշանակություն էր տալիս

ազգային արվեստին: Այսպես, 1935 թվականին նա հանձն
է առնում ռեժիսոր Արշակ Բուրջալյանի հետ միասին
բեմադրել Հարո Ստեփանյանի «Քաջ Նազար» նորավարտ
օպերան: Նրա անմիջական ստեղծագործական միջամ-
տությամբ բեմալույս են տեսել Կարո Զաքարյանի «Մար-
ջանը», Անուշավան Տեր-Ղևոնդյանի «Արեգակի ցոլքե-
րում», Արմեն Տիգրանյանի «Դավիթ Բեկը», որում հե-
ղինակի մահվան պատճառով Գևորգ Բուդաղյանն իր վրա
վերցրեց ստեղծագործական խմբագրման ամբողջ գործը: 

Եվ վերջապես, կարևոր է «Խանդութ» բալետի
հրապարակ գալը, որի երաժշտության հիմք են ծառայել
Սպենդիարյանի ռոմանսները, գործիքային մանրա- նվագ-
ները, որոշ սակավածանոթ սիմֆոնիկ կտավները: Գործի-
քավորելով բալետի երաժշտությունը՝ Գևորգ Բուդաղյանը
ձգտել է հարազատ մնալ ոչ մի այն կոմպոզիտորին բնո-
րոշ նվագախմբային հնչողությանը, այլև հեղինակի լայտ-
թեմաների նախասիրությանը: «Խանդութ» բալետն արժե-
քավոր ներդրում էր ազգային բալետային արվեստում, այն
նպաստեց ազգային դասական պարի ստեղծմանն ու հայ-
կական բալետի հետագա զարգացմանը: 

Բուդաղյանի ծրագրերը հարուստ էին նաև ռուս, սո-
վետական և արևմտաեվրոպական հեղինակների գործե-
րով՝ Չայկովսկի «Եվգենի Օնեգին», Բորոդին «Իշխան
Իգոր», Ռուբինշտեյն «Դևը», Բիզե «Կարմեն», Պուչինի
«Չիո-Չիո-Սան», Դելիբ «Լակմե», Ու. Հաջիբեկով «Քյոռ-
օղյի», Փալիաշվիլի «Դաիսի»: 

Յուրաքանչյուր անգամ խնդրի լուծման գեղարվես-
տական նոր միջոցներ որոնող երաժիշտը հեռու էր
կրկնողությունից ու շաբլոնից: Բուդաղյանը փայլուն
գիտեր բեմի ու նվագախմբի փոխադարձ կապի օրենք-
ները, ճաշակը նրբին էր, երևակայությունը հարուստ: 

Երևանի կոնսերվատորիայում Գ. Բուդաղյանի գի-
տական, մանկավաժական ու հասարակական գործու-
նեությունը մշտապես տվել է նշմարելի արդյունքներ: 
Այստեղ նա հանդես է բերել խնդիրները պետականորեն, 
ստեղծագործաբար լուծելու ունակություն, նրա նախա-
ձեռնությամբ, օրինակ, ստեղծվել է «հայ երաժշտության
պատմություն» սիստեմատիկ դասընթացը: 

Գևորգ Բուդաղյանի ծառայությունները հատկապես
ծանրակշիռ են Ա. Սպենդիարյանի ստեղծագործություն-
ների  խմբագրման ու ակադեմիական հրապարակման 
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մեծածավալ գործում: Տասնմեկհատորյա այս ժողովածուն,
հանրագումարի բերելով Սպենդիարյանի ստեղծագոր
ծությունը, միաժամանակ ընդգծում է հեղինակի անցած
ուղին առաջին քայլերից, երբ նա գտնվում էր ռուս
դասական երաժշտության ազդեցության ոլորտներում,
մինչ անցման շրջանը, երբ սնվեց հայկական
ժողովրդական մելոսի ակունքներից: 

Միքայել Մալունցյան
Երաժիշտ էր ամբողջ էությամբ և Միքայել

Մալունցյանը: Ժամանակակիցները նրան անվանում էին
«քայլող երաժշտական հանրագիտարան»: Ծանոթ էր
հարյուրավոր պարտիտուրների, լինեին դրանք կամե-
րային, սիմֆոնիկ, թե օպերային: Գիտեր երաժշտության
պատմություն, տեսության ու գրականության շատ
մանրամասներ, որ կիրառում էր իր պրակտիկ գործու-
նեության ընթացքում: 

Ապագա դիրիժորը, ով ծնվել էր 1903 թվականին

Բաքվում, 8 տարեկանից նվագել է թավջութակ, փայլուն
սովորել է Թիֆլիսի կոնսերվատորիայի լարային բաժնում
(Մինյարի դասարանում), իսկ Մոսկվայի կոնսեր-
վատորիայում սովորելիս արդեն կայացած երաժիշտ էր:
Մեծ էր Մալունցյանի ցանկությունը Հայաստանում

աշխատելու, և 1945 թվականին նա գալիս է Հայաստան:
Այստեղ էր նրան վիճակված գրելու հայրենի մշակույթին
նվիրված իր կենսագրության ամենափայլուն էջերը: 

Մալունցյանը իրեն հատուկ խանդավառությամբ լծ-
վում է գործին, առաջ մղում այն մեծ ճիգերով, բայց

հաստատակամ: Արդեն մի քանի ամսից, 1945 թ. նոյեմ-

բերի 19-ին Մալունցյանի ղեկավարած Հայֆիլարմոնի-
այի սիմֆոնիկ նվագախումբը տալիս է իր անդրանիկ
համերգը, ինչը կարելի է համարել Հայաստանում սիմֆո-
նիկ նվագախմբերի պատմության գլխավոր էջը: 

1945-1948 թթ. Մալունցյանը սիմֆոնիկ նվագախբի
գլխավոր դիրիժորի պարտականությունները համա-
տեղում է օպերայի և բալետի թատրոնում աշխատելու
հետ, սակայն երաժշտին խորթ էր երկընտրությունը, ու նա
որոշում է լուծել մեկ, բայց կարևոր խնդիր՝ Հայֆի-
լարմոնիայի սիմֆոնիկ նվագախմբի կատարողական
մակարդակը բարձրացնել ՍՍՀՄ-ում եղած լավագույն-
ների աստիճանին: 

1945-1960 թթ-ին նվագախումբն՝ իր ղեկավարի գլ-

խավորությամբ, առաջին անգամ կատարում է մոտ 500
ստեղծագործություն՝ սիմֆոնիաներ, օպերային և բալե-
տային հատվածներ, կանտատներ, գործիքային կոն-
ցերտներ և ուրիշ գործեր: 

Նվագախմբի երկացանկում ընդգրկված էին հայ
դասական ն ժամանակակից հեղինակների ստեղծած բո-
լոր սիմֆոնիկ կտավները, ռուս, սովետական և արևմտա-
եվրոպական կոմպոզիտորների հարյուրավոր գործեր: 

Նվագախմբի հետ հեղինակային համերգներ էին ունե-
նում Ռ. Գլիերը, Դ.  Կաբալևսկին, Ա. Խաչատրյանը և շատ 

ուրիշ հայտնի կոմպոզիտորներ: 
Փայլուն կատարողների համաստեղություն՝ Իգոր

Բեզրոդնին, Էմիլ Գիլելսը, Զարա Դոլուխանովան, Պավել
Լիսիցյանը, Կոնստանտին Իգումնովը, Լև Օբորինը,
Դանիիլ Շաֆրանը և շատ ուրիշներ, նաև արտա-
սահմանյան կատարողների անուններ էին ներկայաց-
ված մալունցյանական նվագախմբի ազդագրերում:
Հյուրախաղերը լուսաբանվում էին հանրապետական ու
միութենական պարբերականներում: Հատուկ նշվում էր
Մալունցյան - դիրիժորի արժանիքներից և այն, որ նա
իսկական անսամբլիստ էր: Ամենակարճ փորձային ժա-
մանակամիջոցում նա հասցնում էր ստեղծել անսամբլա-
յին հավասարակշռություն նվագախմբի բոլոր օղակ-
ներում, ստանալ արտահայտչականության առավել զո-

րություն: 1956 թվականին Մոսկվայում կայացած հայ
արվեստի ու գրականության օրերին նվագախումբը հա-
սավ իսկական ճանաչման: Հեղինակավոր մասնագետ-
ների կարծիքը հանգում էր մի եզրակացության՝ Հայֆի-
լարմոնիայի սիմֆոնիկ նվագախումբը Միության լավա-
գույններից է: 

Միքայել Մալունցյանն իր արվեստի ծաղկման գա-

գաթնակետին էր, երբ պատահեց ավտովթար: 1960
թվականին նա իր նվագախմբի ղեկավարությունը

հանձնում է Օհան Դուրյանին: Ու միայն 1966-1967 թթ-ին
Մայունցյանը դեպքից դեպք է համաձայնում վերցնել
դիրիժորական փայտիկը: 

Համակողմանի զարգացած Միքայել Մովսեսի Մա-
լունցյանին գնահատում էին երկրի երաժշտական կեն-

տրոններում: 1962 թվականին վոկալիստների Գլինկայի

անվան և 1971 թվականին երիտասարդ դիրիժորների
համամիութենական մրցույթներում նա ընդգրկվեց այդ
խոշոր մրցանակաբաշխությունների հանձնախմբի
կազմում: 

Դիրիժոր-կատարողի և մանկավարժ-դաստիարակի
հատկությունները զուգակցող Մալունցյանը գործունե-
ություն էր ծավալել Երևանի կոնսերվատորիայի նվա-
գախմբային դասարանում: Գործող նվագախմբերը հա-
մալրող նրա ուսանողները մշտապես դրսևորել են ուս-
ման տարիներին Մալունցյանի դասարանում ստացած
կարողությունները: 

Վերջաբան
Երևանում դիրիժորության դասարանի բացման

հարցի դրական լուծումը ևս պայմանավորված էր փոր-
ձառու, լայն էրուդիցիայի տեր դիրիժոր-մանկավարժի
ներկայությամբ: Մալունցյանի դասարանում են սովորել
մի շարք ընդունակ երաժիշտներ: Հայֆիլարմոնիայի
սիմֆոնիկ նվագախմբի ապագա գլխավոր դիրիժոր,
համամիութենական մրցույթի դիպլոմանտ Դավիթ
Խանջյանը, հեռուստատեսության և ռադիոյի նվագախմբի
ապագա գլխավոր դիրիժոր Ռաֆայել Մանգասարյանը,
բազմախոստում Գերման Տերտերյանը, դիրիժոր-էրուդիտ
Արա Մարկոսյանը, Արցախի սիմֆոնիկ նվագախմբի
գլխավոր դիրիժոր Գևորգ Մուրադյանը և ուրիշներ: 
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Միքայել Մալունցյանին համարձակ կարելի է դասել
լավագույն սովետական դիրիժորների համաստեղության
շարքը: Գրեթե նույն ժամանակահատվածում իրենց
գործունեությունը ծավալած այս արվեստագետների
կյանքի ճանապարհները, որքան էլ միմյանցից արտաք-
նապես տարբեր, սերտորեն առնչվում են ազգային երաժշ-
տական մշակույթի՝ հատկապես դիրիժորական արվեստի
գոյացմանն ու հաստատմանը: 
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Հեղինակի մասին. ԱՐՈՒՍՅԱԿ ՄԱՐԿԻ ՊԵՏՐՈՍՅԱՆ, ավարտել է Երևանի Կոմիտասի անվան պետ. 
Կոնսերվատորիան «Երաժշտագիտություն» մասնագիտությամբ: Ավարտել է ՀՀ ԳԱ Արվեստի ինստիտուտի
ասպիրանտուրան: 1984 թվականից աշխատում է Արվեստի ինստիտուտում որպես գիտաշխատող (մինչ
այսօր): Հեղինակ է մի շարք հոդվածների, մասնակցել է միութենական ու միջազգային գիտաժողովների: 1996 
թվականին Երևանում հրատարակել է «Գերոնտի Թալալյան» մենագրությունը: Շուրջ 25 տարի դասավանդել
է Երևանի պետ. կոնսերվատորիայի երաժշտության պատմության ամբիոնում: 
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