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В ПРОИЗВЕДЕНИЯХ КОМИТАСА 

 

 
Абстракт 

Имитация, которая в значительной степени способствует мелодизации многоголосной музыкальной ткани, и тем самым
линеарности ее изложения, является типичной особенностью музыки Комитаса – обстоятельство, которое 
обнаруживается уже при первом ее слуховом восприятии. Обращение Комитаса к имитациям не случайно, но
представляется одной из ключевых и принципиальных позиций творческого метода Комитаса-композитора, что, на наш 
взгляд, обусловлено различными обьективными и субьективными факторами. Это отличное знание классической, в том
числе и имитационной полифонии, приобретенное композитором в годы учебы в Берлине. Это и имитационные формы,
характерные для армянской монодической музыки, в частности, ее народной (особенно крестьянской) и духовной ветвей,
многоголосные обработки образцов которых составляют основу композиторского творчества Комитаса. Это и очевидная
предрасположенность Комитаса к мелодизации изложения многоголосного муыкального материала, связанная с его
генетическим монодическим мышлением (монодия – музыкальное произведение в образовании формы которого
мелодическое начало выступает в качестве самодовлеющего) и т.д. Имитации за крайне редкими исключениями и в 
различных своих проявлениях, фигурируют почти во всех произведениях Комитаса. Этот композиционный прием,
одинаково характерный и для европейской музыки, и для армянских монодий, рассматривался Комитасом как
приемлемое средство для многоголосной обработки армянской монодической музыки, которое не создает
стилистического “двуязычия”, несовместимости голосов в многоголосии, а наоборот органически сливается с
мелодическими и исполнительскими особенностями армянских монодий. Комитас использует классические имитации, 
относящиеся к полифонии. Это имитации с мелодическим противосложением (контрапунктом к теме имитации). В то же
время препочитает так называемые “монодические” имитации, прообразом которых являются имитационные формы
армянских монодий, в которых противопоставление либо отсутствует, либо педализирует. Рассмотрению отмеченных
видов имитаций в произведениях Комитаса посвящена настоящая статья. 

Ключевые слова: Комитас, простая имитация, каноническая имитация, канон, монодия, имитация звука, пу- антилистский 
канон, монодическое фугато. 

Ամփոփում 
Արվեստագիտության թեկնածու, ԵՊԿ դոցենտ Անահիտ Հովհաննեսի Բաղդասարյան. - «Պոլիֆոնիկ և մոնոդիկ 
իմիտացիոն կառույցների կիրառումը Կոմիտաս վարդապետի ստեղծագործություններում»: 
Իմիտացիան, որը զգալիորեն նպաստում է բազմաձայն երաժշտական հյուսվածքի մեղեդիացմանը, և դրանով

իսկ վերջինիս գծային շարադրանքի գոյացմանը, Կոմիտաս վարդապետի երաժշտության առավել բնորոշ

հատկանիշներից է: Այն ի հայտ է գալիս կոմպոզիտորի ստեղծագործությունների առաջին իսկ ունկնդրման

ընթացքում, և հանդիսանում է Կոմիտաս վարդապետի կոմպոզիտորական մեթոդի կարևորագույն,

սկզբունքային դիրքորոշումներից մեկը: Կոմիտաս վարդապետի անդրադարձը իմիտացիային

պայմանավորված է մի շարք օբյեկտիվ, նաև սուբյեկտիվ գործոններով: Դրանցից է դասական պոլիֆոնիայի, և,

մասնավորապես, իմիտացիոն պոլիֆոնիայի իմացությունը, որը Կոմիտաս վարդապետը ձեռք է բերել

Բեռլինում սովորելիս: Դրանք են նաև հայ մոնոդիկ երաժշտության, և հատկապես կոմպոզիտորի ստեղծագոր-

ծության հիմքը կազմող, գեղջուկ և եկեղեցական երգերին հատուկ իմիտացիոն կատարողական ձևերը: Դա և 
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կոմպոզիտորի բացահայտ հակումն է գծային, մեղեդիացված բազմաձայնության նկատմամբ, որն անմիջականորեն կապ-
ված է նրա ժառանգական, մոնոդիկ մտածողության հետ (Մոնոդիան` երաժշտական ստեղծագործություն է (կերտվածք), 
որի ձևավորման մեջ գերիշխողը ինքնաբավ մեղեդին է (Ք. Կուշնարյան, թարգմանությունը ռուսերեն` Է. Ալոյանի) և այլն: 
Իմիտացիան իր բազմապիսի դրսևորումներով տեղ ունի Կոմիտաս վարդապետի գրեթե բոլոր ստեղծագործություննե-
րում: Կերտվածքային այս միջոցը Կոմիտաս վարդապետը դիտարկում է, որպես հայ մոնոդիկի երաժշտության բազմա-
ձայն մշակման միանգամայն ընդունելի եղանակը, որը չի ստեղծում ձայների երկլեզվայնություն, ոճական անհամատե-
ղելիություն, այլ ընդհակառակը ներդաշնակորեն միահյուսվում է հայ մոնոդիաների մեղեդիական և կատարողական
առանձնահատկությունների հետ: Կոմիտաս վարդապետը կիրառում է դասական իմիտացիաներ` մեղեդիական շարադ-
րանքով: Սակայն գերադասում է «մոնոդիկ իմիտացիաները», որոնց նախատիպը հայ մոնոդիաների կատարման
իմիտացիոն ձևերն են: Դրանք բնորոշվում են ձայնառական (պահված ձայնի` դամի տեսքով) հակաշարադրանքի
առկայությամբ կամ վերջինիս բացակայությամբ: Կոմիտաս վարդապետի գործի դրած իմիտացիոն ձևերը կոմպոզիտորի
ստեղծագործությունների օրինակով, փորձել ենք դիտարկել ստորև բերված հոդվածում: 

 Բանալի-բաոեր. Կոմիտաս, պարզ իմիտացիա, կանոնիկ իմիտացիա, կանոն, մոնոդիա, հնչյունի իմիտացիա, պուան-
տիւիստական կանոն, մոնոդիկ ֆուգատո: 

Abstract 
Musicologist, PhD in Arts, Associate Professor at YSC Anahit Hovhannes Baghdasaryan.- “The Polyphonic and monodic forms
of transposition of imitation structures in Komitas' works”. 
Imitation, which significantly contributes to the melodization of polyphonic musical fabric, and thereby the linearity of its
presentation, is a typical feature of Komitas' music - a circumstance that is revealed already at its first auditory perception. Komitas 
's appeal to imitations is not accidental, but seems to be one of the key and fundamental positions of the creative method of
Komitas-composer, which, in our opinion, is conditioned by various objective and subjective factors. This is an excellent
knowledge of classical polyphony, including the imitative one, acquired by the composer during his years of study in Berlin. These
are also imitative forms characteristic of Armenian monodic music, its folk (especially peasant) and spiritual branches in particular, 
polyphonic arrangements of samples of which form the basis of composer Komitas 's creativity. This is Komitas's obvious
predisposition to melodize the presentation of polyphonic musical material, associated with his genetic monodic thinking
(monody is a musical work (composition), in the formation of which the self-sufficient melody dominates) etc. Imitations appear
in almost all of Komitas's works with extremely rare exceptions and in their various manifestations. This compositional technique, 
equally characteristic of European music and Armenian monody, was considered by Komitas as an acceptable means for
polyphonic processing of Armenian monodic music, which does not create stylistic "bilingualism", incompatibility of voices in
polyphony, but, on the contrary, organically merges with the melodic and performing features of Armenian monody. Komitas
uses classical imitations related to polyphony. These are imitations with melodic opposition (counterpoint to the theme of
imitation). Meantime, he prefers the so-called "monodic" imitations, the prototype of which is the imitative forms of Armenian
monody, in which opposition is either absent or pedalized. This article is devoted to the consideration of the noted types of
imitations in the works of Komitas. 

Key Words: Komitas, simple imitation, canonical imitation, canon, monody, imitation of sound, pointillist canon, monodic fugato. 

Имитация, как известно, это “повторение голосом мелодии

непосредственно перед тем исполненной другим голосом”

(1.С.8). 

В музыкальных произведениях имитируются не только

мелодии, но и мелодические фразы, иногда и единичные звуки

(имитация звука). В то же время имитация - одно из проявлений

линеарной фактуры, линеарного изложения музыкального

материала. 

Имитации фигурируют почти во всех произведениях

Комитаса. За некоторым исключением, это, как известно, в

основном многоголосные обработки армянской монодической

(традиционной, некомпозиторской) музыки, главным образом

крестьянских песен, духовных песнопений и

инструментальных наигрышей, предназначенные для хора а

еарреМа, голоса (голосов) и фортепиано, и фортепиано соло (2.

С. 60-82)*. 

__________ 
* Композиторскому перу Комитаса принадлежит и ряд

оригинальных сочинений. Это, в частности: “При реках
Вавилона” для хора, солистов (сопрано, тенор) и органа; хоры
“Родная речь”, “Весна”, “Песня куропатки”, комические сцены
“Жертвы деликатности” по А. Пароняну, незавершенная опера
“Ануш” по О. Туманяну и т.д. (См. 2.2.) 

Имитационность является одним из наиболее характерных

и существенных признаков и принципов творческого метода

Комитаса-композитора. Более того, имитация, а также педаль

(органный пункт, выдержанный звук, бурдон, армянское - дам, 

дзайнарут- юн)* и подголосочная полифония - это “три кита”, 

которые образуют “незыблемый фундамент” комита- совского 

многоголосия**. 

Комитас использует различные формы имитационных

структур - простые и канонические имитации, канон, фугато.

Фуга - “высшая имитационная форма” (5. С. 588), отличающаяся

от остальных имита 

__________ 
* Дам, дзайнарутюн - педаль, выдержанный звук, бурдон,

сопровождающий монодию голос, основанный на опорных
тонах ее лада. Это древнейший компонент армянского
традиционного монодического двухголосного вокального,
вокально-инструментального и инструментального
музицирования. О монодическом или “монодийном
многоголосии” С. 3.С.29. 

** В частности, выдержанный звук, как один из основных
принципов организации многоголосной ткани в
композиторском творчестве Комитаса, отмечает Г.Геодакян
(4. С.108). 
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ционных структур большей четкостью и определенностью

композиции, отсутствует, или, возможно, не сохранилась в

творческом наследии Комитаса. Не исключается, что фуги

были, в частности, в ранний период творчества композитора, в

годы его учебы в Берлине, в частности в консерватории

Рихарда Шмидта и университете имени Гумбольда, особенно

если учесть, что в числе прочих предметов Комитас прошел

специальный курс полифонии строгого и свободного стилей (6.

С. 115, 7.С.27)*. 

В то же время Комитас, который разрабатывал свою

собственную концепцию и модель многоголосных композиций

на мелодической основе армянских монодий, возможно больше

тяготел к свободным имитационным построениям. 

Обращение Комитаса к имитациям не случайно, оно

обусловлено слиянием воедино в его творчестве факторов

объективного и субъективного характера, которые приводим

ниже: 

1. Опыт немецкой полифонической школы,

приобретенный композитором в студенческие годы, позволил

ему свободно ориентироваться в имитационных приемах

письма и сделать их гибким и “послушным” орудием своей

композиторской техники в многоголосных произведениях. 

2. В то же время на имитационные “идеи” наводит сама

армянская монодия. Имитация в большей или меньшей

степени имеет место почти во всех ее областях, главным

образом в крестьянской, ашугской и духовной музыке.

Имитации особенно характерны для вокальных монодий,

прежде всего тех, которые традиционно исполняются в

попеременной манере - с очередностью певцов**, сольной

(чередование солистов), антифонной (чередование певческих

групп), респонсорной (чередование солиста и группы певцов).

Это, в частности, крестьянские песни-пляски, один из

древнейших, богатейших и наиболее жизнеспособных жанров

армянского музыкального фольклора. 

По традиции армянская песня-пляска исполняется без

инструментов в сопровождении попеременного пения (чаще

респонсорного или сольного), основанного большей частью на

принципе своего рода “имитационного диалога” между

участниками хоровода, который “может продолжаться часами”

(8. С. 28)***, 

________ 
* Следует отметить также, что одним из университетских

преподавателей Комитаса был Иоганн Готфрид Генрих
Беллерман (1832-1903) - композитор, педагог, член
Королевской академии искусств в Берлине, известный
теоретик, автор трудов по гармонии и полифонии (выделено
нами. - А.Б.) 5.С.61. 

** В армянской среде попеременное пение имеет ряд
синонимов: “пох”, “похепох”, “пох ынд пох”, означающих в
общей сложности “чередование”. 

*** Комитас приводит также детальное описание процесса
развертывания песни-пляски, отмечая и рассматривая ее
непременные атрибуты. Так, в частности, он пишет: “двое
(участники хоровода. - А.Б) сольно поют различные куплеты
той же песни, поочередно, попеременно, на ту же мелодию
(выделено нами. - А.Б) или другую мелодию”, см. там же, С. 31.

обычно со сменой имитируемой мелодии. 

Имитационный диалог лежит в основе попеременного

пения (обычно антифонного или сольного) псалмов и

шараканов в армянских церквах, являясь как бы жанровой

особенностью данных песнопений. 

Имитации имеют место и в армянской

вокальноинструментальной и инструментальной

традиционной музыке, когда в монодийном двухголосии

сопровождающий монодию инструментальный голос (дам)

периодически переходит от педалирования к имитированию 

предцезурных мелодических фраз солирующего голоса*. 

3. Надо полагать, что обращение Комитаса к имитациям

было обусловлено и самой природой Армении, столь красочно

воспетой композитором в его известной статье “Лорийская

пахотная песня” (8. С. 98). Прототипом комитасовских 

имитаций могло стать многократно - два, три и более раз 

повторяющееся эхо в армянских горах с его “безбрежной

звуковой перспективой” (9. С. 61). 

4. Наряду с этим важным фактором имитацион- ности 

произведений Комитаса, представляется очевидная 

предрасположенность композитора к линеарности (4. С. 104, 10.

С. 106)**, связанная с его генетическим монодическим

мышлением, а монодия, как известно, “музыкальное

произведение, в образовании формы которого мелодическое

начало (мелодия, линия, линеарность. - А.Б) выступает в 

качестве самодовлеющего” (11. С. 3). В то же время,

линеарность - одна из главных тенденций композиторского

творчества XX века (12. С. 9; 4. С. 104; 5. С. 305), носителем

которых является Комитас (4). 

5. Имитация, как известно, характерна не только для 

армянской монодической музыки. Это один из древнейших

элементов многоголосия, встречается в фольклоре многих

народов. В западноевропейском профессиональном

музыкальном искусстве имитационное изложение начало

развиваться в раннеполифоническую эпоху и стало 

преобладающим к XV веку (5. С. 208), сохранив свои позиции и

в последующие эпохи композиторской музыки. Думается,

именно эта временная и пространственная исключительная

универсальность имитаций*** стала еще одним из решающих

факторов их широкого применения в произведениях Комитаса.

Имитация рассматривалась Комитасом как приемлемое

средство для многоголосной обработки ар мянскои 

монодическои  музыки,  которое не создает “конфликта”, сти-  

 
________ 
* Следует отметить наличие данного типа 

вокальноинструментального музицирования и в других
восточных монодических культурах. 

** Проявлением линеарности в творчестве Комитаса,
наряду с имитацией, являются и два других важнейших
компонента многоголосия в его музыке - педаль и 
подголосочная полифония. 

*** “Формы имитационные, канонические (выделено
нами. - А.Б) и сложного контрапункта, и применяемые, и
возможные, являются вечными, не зависящими ни от каких
условий, и могут входить в рамки всякой гармонической
системы, охватывать всякое мелодическое содержание» (1. С. 
8). 
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листического двуязычия, “несовместимости” голосов в

многоголосии, а наоборот, органически сливается с

мелодическими и исполнительскими особенностями

армянских монодиИ. Более того, имитация как принцип

организации музыкального материала, создающий

интонационную общность голосов и обеспечивающий их

единство в любых ладовых и гармонических условиях (5. С.

208), в произведениях Комитаса функционирует в качестве

средства создания монолитных композиции, составленных из

имитационно-родственных голосов, звучащих по-армянски на

всех уровнях многолосной ткани – и монодии, и ее

сопровождения. 

Имитационные структуры, примененные Комитасом,

представлены в двух видах. ПервыИ из них составляют

классические имитации, относящиеся к области полифонии.

Полифоничность таких имитации обусловлена наличием в них

мелодического противосложения - контрапункта “к

тематически главенствующему голосу” (5. С. 444), см. ниже

схему 1. По-средством использованных в схеме 1, последующих

схемах и нотных примерах латинских букв “P” -сокращенное от

слова “proposta ” (итал.), обозначающее “предложение” и “R” -

сокращенное от “risposta” (итал.) - “возражение”, “ответ”,

принято обозначать, как известно, начальный и имитирующиИ

его пропосту голоса имитационного построения (13. С. 46). 

Схема 1.    scheme 1.    սխեմա 1. 
 
Начальный голос имитации      Мелодическое противосложение   

Р 
 Имитирующий голос

                                                                                          R  

Второй вид имитации, которым Комитас отдает явное

предпочтение, составляют так называемые “монодические”

имитационные структуры, позаимствованные композитором из

армянскоИ монодическоИ музыки, прообразами которых

являются отмеченные выше имитационные формы исполнения

вокальных, инструментальных и вокально-инструментальных

монодий. Это имитации без противосложения (см. схему 2) 

Схема 2.       scheme 2.     սխեմա 2. 

и с педальным противосложением (см. схему 3). 

Схема 3. 

Прежде чем обратиться к детальному рассмотрению

образцов полифонических и монодических имитационных

построении в произведениях Комитаса, приведем некоторые

общие для обоих видов положения. 

1. В произведениях Комитаса имитации фигурируют

обычно между главным голосом и его сопровождением, говоря

иначе, в основном имитируется тематическиИ материал обра-

ботки, ее мелодический оригинал, причем в различных фор-

матах. Это имитация монодии целиком или отдельных ее мело-

дических фраз (начальных, серединных, каденционных),

подчас и отдельных звуков, что приводит к усилению, своего

рода укрупнению монодии в многоголосии и как бы общеИ 

“монодизации” всей многоголосноИ фактуры произведения

(см. нотный пример 1). 

2. В том же “монодизирующем” многоголосие русле

функционируют имитации в сопровождающих монодию

“перифериИных” голосах обработок Комитаса. Здесь зачастую

имитируется мелодическиИ материал, основанный на ладе 

монодии, обеспечивающиИ ей необходимую ладовую 

“поддержку”. 

3. Отметим также, что имитации в произведениях

Комитаса редко заполняют собоИ всю многоголосную фактуру.

БольшеИ частью они сочетаются с остальными компонентами

комитасовского многоголосия - педалью, подголосками -

образуя красочно переплетенную имитационно-педально-

подголосочную “вязь”. 

4. Имитации в обработках Комитаса, главным образом

октавные или примовые, что содеИствует ладо- тональному 

единству, спаянности голосов (см. нотные примеры 1, 2, 3, 4, 5,

6 и т.д.). В то же время, имита- ционныИ интервал может быть 

иным, например квинтовым, как в имитации звука в басовом и

теноровом голосах хора “Ходи, ходи” (см. нотныИ пример 15). 

5. В произведениях Комитаса, наряду с точными 

имитациями (см. нотные примеры 3, 4, 5, 6), имеют место, и в

гораздо большем количестве, неточные имитации (с

варьированием темы в риспосте). Примечательно, что

имитируемыИ материал в них варьируется вне традиционных

форм варьирования классических имитации, т.е. в увеличении, 

уменьшении, обращении, возвратном движении и т.д., за

редкими исключениями (см. имитацию с элементом

увеличения в нотном примере 10). Комитас имитирует

монодию ее же подголоском, сохраняя попевочныИ материал

оригинала, но в несколько ином ритмо-мелодическом 

варианте, создавая тем самым явление подго- лосочноИ 

имитационности (см. нотныИ пример 1). Думается, что

причиноИ столь вольного обращения композитора с классикоИ

является мелодическая вариативность, характерная для

армянскоИ монодическои музыки*, в частности народных

песен, церковных песнопении и т.д., с обилием их

всевозможных региональных, временных и иных

мелодических вариантов (14. С. 40). 

Возвращаясь к предмету нашего исследования, обратимся

вначале к полифоническим имитациям в произведениях 

Комитаса. Это простые канонические имитации и каноны. 

Простые  имитации. 

Примером служит, в частности, двухголосная, в приму, с

варьированием темы, подголосочная имитация с противосло-

жением между главным и сопровождаю щим голосами в  

________ 
* Мелодическая вариативность возникает при различном

мелодическом озвучивании одного и того же словесного
текста. 
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 хоровой обработке свадебной песни “Восхваление жениха”*. 

Нотный пример 1. К., III, 61** 
Note example 1. К., III, 61** 

Նոտային օրինակ 1. Կ., III, 61** 

 

Канонические имитации. 
Следует отметить, что канонические имитации в

произведениях Комитаса - стреттные, т.е. риспоста выступает

до окончания темы в пропосте. В таких стреттных

канонических имитациях тема бифункциональна. Она не

только тема, но и противосложение к самой себе. Примером

является двухголосная, в нижнюю октаву, точная каноническая

имитация с дублированием риспосты в альтовых голосах (AI и

АП) в хоровой “Песне невесты»***. 

Нотный пример 2. К., III, 194**** 
Note example 2. К., III, 194**** 

Նոտային օրինակ 2. Կ., III, 194**** 

 

В обработке игровой песни “Красная ножка, белое

брюшко” использована бесконечная, многократно

повторяющаяся каноническая имитация, воссоздающая накал

шумной веселой нескончаемой народной игры. 

______ 

* В нотном примере 1 и следующих нотных примерах 

настоящей статьи простые имитации отмечаем волнистой 

линией - “ ”. 

** Подобные примеры смотри также в хоровых обработках 
земледельческой “Песни гумна”, К. II, 103, лирической “Луна 
за горой”, К., III. 35 и т.д. 

*** В нотном примере 3 и последующих нотных примерах 

канонические имитации и каноны обозначаем 

прямоугольной линией “  ”. 

**** См. также хоровые обработки песен “Дождь пошел”, 
К., V, 139, “Зачем ты в Бингел вошла”, К., III. 162, “Девушка по 
имени Шушан”, К., III, 97, “Сона яр” (“Сона возлюбленная”), 
К., V, 137. 

Нотный пример 3. К., V, 72 
Note example 3. К., V, 72 

Նոտային օրինակ 3. Կ., V, 72 

 

Каноны. 

В форме двухголосного канона в нижнюю октаву, с точным

имитированием, изложена, в частности, хоровая обработка 

песни “Нынче пятница”. Это одно из редких комитасовских

произведений, где имитационное построение не имеет

сопровождающих голосов и занимает собой всю фактуру. 

Канон был создан для хора армянской школы Ни- когосян 

в Константинополе и предназначался композитором для 

армянского юношества, для того, чтобы посредством

канонического изложения, т.е. разновременного повтора одной

и той же, в то же время, в данном случае, ярко национальной,

легко запоминающейся мелодии привить подрастающему

поколению “вкус” к многоголосию*. 

Думается, хор мог бы с успехом быть использован в

детских музыкальных учебных заведениях и хоровых

коллективах и в наши дни. 

Нотный пример 4. К., V, 134 
Note example 4. К., V, 134 

Նոտային օրինակ 4. Կ., V, 134 

В изысканно лирическом хоровом двухголосном каноне

“Стал я на дороге” имитация также единственный способ

изложения музыкального материала. Однако, в данном случае

многоголосная фактура состоит из двух разных имитационных

пластов. Это собственно канон между солирующими тенором и 

сопрано, и его сопровождение (вторые тенора и басы),

основанное на имитационном проведении разложенных

двойных хоровых педалей (в нотном примере - Pa, Ra). 

________ 
* К., V, С. 202-203. 
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Нотный пример 5. К., III, 99* 
Note example 5. К., III, 99* 

Նոտային օրինակ 5. Կ., III, 99* 

Нотный пример 7. К., I, 21* 
Note example 7. К., I, 21* 

Նոտային օրինակ 7. Կ., I, 21* 

Перейдем к рассмотрению монодических имитаций. Это

простые канонические имитации, каноны, фугато и имитации

звука, которые, как отмечалось выше, в отличие от

полифонических имитаций, проводятся без противосложения

или с педальным противосложением (см. схемы 2, 3). 

Простые имитации. 
Простые имитации, в частности, без противосложения,

особенно характерны для комитасовских обработок песен-

плясок. Так, посредством простых двухголосных октавных

имитаций без противосложения воплощены и воспроизводятся

традиционные вопросо-ответные переклички участников

хоровода в обработках песен-плясок “Сладок ветерок” для хора.

Нотный пример 6. К., III, 224 
Note example 6, К., III, 224 

Նոտային օրինակ 6. Կ., III, 224 

 

Գը - նա - ցիր շու - րը շը - pji. 
ոսպ ըն - կավ о - ձի լե - ւփ. 

Հովն տ - նուշ, հովն տ - նուշ, հովն սւ-նուշ.

 Հով, հով,

и “Абрбан” для солирующих тенора, сопрано и фортепиано. 

 

В лирических сольных песнях “Я шел с горы” и “Ле, ле,

яман” используются простые имитации с педальным

противосложением. 

Нотный пример 8. К., I, 54 
Note example 8. К., I, 54 

Նոտային օրինակ 8. Կ., I, 54 

 

Нотный пример 9. К., I, 128 
Note example 9. К., I, 128 

Նոտային օրինակ 9. Կ., I, 128 

 

Отметим также простую с элементом увеличения

трехголосную имитацию с педальным противосложением в

знаменитой комитасовской песне скитальца “Крунк” 

(“Журавль”). 

Нотный пример 10. К., I, 102 
Note example 10. К., I, 102 

Նոտային օրինակ 10. Կ., 102 

 

_________ 
* Пример канона см. также в хоровой обработке
лирической песни “Ушел по горам с тоской о любимой”,  
К., II, 25.                                                                                        
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Среди монодических имитационных построений с педальным

противосложением в произведениях Ко- митаса фигурирует и

каноническая имитация. См. обработку лирической песни

“Сгораю я” для голоса и фортепиано. 

Нотный пример 11. К., I, 110 
Note example 11. К., I, 110 

Նոտային օրինակ 11. Կ., I, 110 

 

Фугато. 
В хоровых произведениях Комитаса имеет место целый ряд

имитационных структур с фугированным изложением, где

тематический материал поочередно проводится по всем

голосам многоголосной фактуры по образцу экспозиции фуги.

Такие структуры условно называем “монодическими фугато”

(5. С. 589, 590)*, в которых, в отличие от классических образцов

фугированных форм, вместо мелодических противосложений

используются педальные противосложения. В форме

монодического фугато изложены три комита- совских хора из

цикла его хоровых обработок свадебных песен. Это, в

частности, четырехголосный хор “Что причитается нашему

царю” (“царем” по время армянской свадьбы величают жениха).

Нотный пример 12. К., III, 54 
Note example 12. К., III, 54 

Նոտային օրինակ 12. Կ., III, 54 

 

______  
* Фугато, как известно, “раздел музыкальной формы,

близкий экспозиции фуги”, В то же время “изредка фугато -
самостоятельное произведение”. 

Обращение к фугированному изложению в данном случае

“подсказано” композитору способом исполнения песни во

время свадебного ритуала обряжения жениха, когда участники

ритуального действа по очереди (см. в обработке T II, T I, A, S), 

“передавая друг другу слово”, демонстрируют различные 

детали свадебного одеяния “царя”*. 

(в нотном примере 12 голоса фугато обозначены римскими

цифрами - I, II, III, IV). 

Следует отметить тональный план фугато, квартовую

последовательность фугированного изложения темы - G - C - F

- B, отражающую квартовую модуляционную систему

армянской монодической музыки (15. С. 180-181). 

Тот же принцип фугированного воплощения и отражения

разноголосицы многолюдной, шумной свадьбы наблюдаем в

хорах “Приведите мать царя”, К., III, 56, шуточной “Взгляните, 

кто это?”, К., III, 63. В форме монодического фугато изложены

также переклички земледельцев в хоровой обработке “Песня

молотбы”, К., II, 111. 

Своеобразным проявлением монодической ими-

тационности в произведениях Комитаса являются имитации

звука. Это своего рода “пуантилистические (точечные)

имитации” (16)**, характерные для всех жанров музыки

композитора. Пуантилистические имитации в творчестве

Комитаса возникают, в основном, в результате либо

имитирования вычлененных из мелодии отдельно взятых ее

звуков, либо имитационного “прочтения” традиционных

педалей - дамов армянских монодий. Наряду с этим нелишне

предположить, что примененный Комитасом пуантилистичес-

кий метод изложения музыкального материала в определенной

степени перекликается с одним из значительных направлений 

композиторского творчества XX века - музыкальным 

пуантилизмом, более того, “предугадывает” это направление,

что могло быть обусловлено гениальным предвидением

великого композитора (17. С. 167-173). 

Пример имитации звука см., в частности, в сольной песне 

“Ладан-дерево”. 

Нотный пример 13. К., I, 62 
Note example 13. К., I, 62 

Նոտային օրինակ 13. Կ., I, 62 

 

________ 
* О ритуале см. комментарий самого композитора, К., III,

с. 267. 

** Пуантилизм (от франц. pointiller - писать точками), как 
известно, направление в европейской живописи конца XIX
века, основанное на письме мелкими точечными мазками. 
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Это своеобразный пуантилистический канон, где каждый

звук мелодии лирической песни-пляски, прежде чем перейти

в соседний звук, озвучивается в фортепианной партии* (в

нотном примере 13 голоса канона отмечены черточками). 

В сольной песне “Плач” имеет место темброворегистровая

октавная восходящая, охватывающая все регистры фортепиано,

восьмиголосная имитация звука, посредством которой

изложена педаль (дам) монодии. 

 
Нотный пример 14. К., I, 117 

Note example 14. К., I, 117 
Նոտային օրինակ 14. Կ., I, 117 

 

В сольной песне “Апагяз” имитация звука образуется в

результате сдвига по горизонтали звуков квинтовой педали. 

Нотный пример 15. К., II, 56 
Note example 15. К., II, 56 

Նոտային օրինակ 15. Կ., II, 56 

 

Գը' - նա, գը՛ - նա, ո - տիդ Եմ, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, դու 
ինձ էս - տեդ >ես թոդ - նի, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, 

 

Գը՜ - նա, զը’ - նա, ո - տիղ Եմ, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜, հա՛, հա՛, հա՜, հա՜. 

 

Комитас обращался к имитационным средствам на

протяжении всего своего композиторского творчества. Это

свидетельствует о традиционности имитаций в его

произведениях. Имитация применяется Комита- сом как один

из наиболее действенных приемов для создания модели

многоголосия с ярко выраженным национальным звучанием.

Для этого наряду с классическими полифоническими

имитациями, композитор придает особое значение

нетрадиционным формам имитирования, генетически

связанным с армянской монодической музыкой. Это

монодические простая и каноническая имитации, канон,

фугато, имитация звука. 

_______ 
* Подобные примеры канонической имитации звука см.

в сольных песнях “Арагац”, К., I, 86, “Абрикосовое дерево”, К.,
I, 37, “В эту ночь”, К., I, 123. 
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Հեղինակի մասին. ԱՆԱՀԻՏ ՀՈՎՀԱՆՆԵՍԻ ԲԱՂԴԱՍԱՐՅԱՆ (ծ. 1947 թ., ք. Լենինական) երաժշտագետ, արվեստագիտության
թեկնածու, դոցենտ։ Ավարտել է ԵՊԿ երաժշտագիտական բաժինը 1973 թ.։ Մասնագիտացել է պոլիֆոնիայի բնագավառում (Գ. Չե-
բոտարյանի դասարանում)։ Արժանացել է արվեստագիտության թեկնածուի գիտական աստիճանի՝ պաշտպանելով՝ «Նմանա-
կումային կառույցները Կոմիտասի ստեղծագործություններում» թեզը, Մոսկվա (1990 թ., գիտ. ղեկ.՝ Կ. Է. Խուդաբաշյան-Սարգս-
յան)։ Երաժշտատեսական և պատմական առարկաներ է դասավանդել Երևանի Ք. Քուշնարյանի անվ. 7-ամյա, Պ. Չայկովսկու
անվ. ՄՄԵԴ դպրոցներում, դասախոսել է Ռ. Մելիքյանի անվ. երաժշտական ուսումնարանում, Խ. Աբովյանի անվ. ՀՊՄԻ (այժմ
ՀՊՄՀ), այժմ՝ է ԵՊԿ Հայ երաժշտական ֆոլկլորագիտության ամբիոնում. «Հայ հոգևոր երաժշտություն» և «Հայկական նոտագրու-
թյուն» դասընթացները։ Միաժամանակ ՀՀ ԳԱԱ արվեստի ինստիտուտի ավագ գիտաշխատող է։ Նրա գրչին են պատկանում նաև
Կ. Խուդաբաշյանի կենսամատենագիտությունը, //«Հայ նշանավոր կին գիտնականներ», N1, Երևան, ՀՀ ԳԱԱ Գիտություն, 1999 թ., 
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տաս, 2008 թ.)։ «Հայկական նոտագրության ձեռնարկ» Եր., Ամրոց Գրուպ, 2010 թ.։ Ա. Բաղդասարյանը զբաղվում է և խմբագրական
աշխատանքով։ Հայկական ավանդական և կոմպոզիտորական երաժշտության մասին զեկուցումներով Բ. մասնակցել է հանրա-
պետական և միջազգային գիտաժողովներին։ Հայ երաժիշտների մասին և այլ բնույթի հրապարակախոսական հոդվածներով
հանդես է եկել հանրապետական մամուլում:  
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