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Абстракт 
Автор статьи, углубившись в изучение известной теории Эдуарда Пашиняна «Суперладовая система», обнару-
жил, что в пределах созданного им тридцатишестиступенного лада феномен гипероктавности проявился лишь в
возникновении уменьшенных октав, которые, собственно, и являются ключем к преодолению естественной акус-
тической обертоновой октавности. Конечно, это настоящий прорыв в областях ладотворчества, расширяющий
горизонты возможных средств выразительности - как интонационных, так и связанных с явлениями контрапунк-
та и гармонии. Однако, Михаил Кокжаев, опираясь на алгоритмические особенности теории Пашиняна, описей:
возможность еще более расширить возможности построения гипероктавного лада с феноменом возникновения
внутриладовых увеличенных октав. Для этого автор статьи, сохранив все алгоритмические особенности создания
тридцатишестиступенного лада Эдуарда Пашиняна, создал сорокавосъмиступенный лад, заменив исходный эо-
лийский тетрахорд-основу пашиняновского супер лада, на фригийский пентахорд. В результате полученный соро-
кавосъмиступенный супер лад содержит одиннадцать увеличенных октав. По сути, автор статьи опираясь на
новый прием ладотворчества, с одной стороны сохранив исходные алгоритмы теории Эдуарда Рубеновича Паши-
няна, с другой же - заменив тетрахордовое строение ладового звукоряда на пентахордовое, продемонстрировал
возможности расширения теории «Суперладовая система». 

Ключевые слова: Эдуард Пашинян, музыкознание, суперладовая система, сорокавосъмиступенный лад, «сцепление» 
тетрахордов, тридцатишестиступенный лад, Михаил Кокжаев. 

Ամփոփում 

Կոմպոզիտոր, ՀՀ Արվեստի վաստակավոր գործիչ, Արվեստագիտության թեկնածու, ԵՊԿ Երաժշտության տեսության ամբիո-

նի պրոֆեսոր  Միխայիլ Արտյոմի Կոկժաև. - «Էդուարդ Ռուբենի Փաշինյանի գերլադային համակարգի ալգորիթմները»: 

         Հոդվածի հեղինակը, խորանալով Էդուարդ Փաշինյանի հայտնի «գերլադային համակարգ» տեսության ուսումնասիրու-

թյամբ, պարզել է, որ իր ստեղծած երեսունվեց աստիճանային  լադը հիպերօկտավայի երևույթը դրսևորվում է միայն փոքրա-

ցարած օկտավների առաջացմամբ, որը, փաստորեն, հանդիսանում է բնական ակուստիկ օբերտոնային օկտավայնության 

հաղթահարման բանալին: Իհարկե, սա իսկական բեկում է լադա ստեղծագործելու բնագավառներում՝ ընդլայնելով հնարա-

վոր արտահայտչամիջոցների հորիզոնները՝ թե՛ ինտոնացիայի, թե՛ կոնտրապունկտի և հարմոնիայի երևույթների հետ կապ-

ված: Այնուամենայնիվ, Միխայիլ Կոկժաևը, հենվելով Փաշինյանի տեսության ալգորիթմական առանձնահատկություններին, 

նկարագրեց հիպերակտիվ լադի կառուցման հետագա ընդլայնման հնարավորությունը՝ ներլադային մեծացրած օկտավների

առաջացման երևույթով: Հոդվածի հեղինակը, պահպանելով Էդուարդ Փաշինյանի ստեղծելու երեսունվեց աստիճանանոց լա-

դի  բոլոր ալգորիթմական առանձնահատկությունները, ստեղծել է քառասունութ աստիճանանոց լադ՝ փոխարինելով էոլա-

կան տետրախորդին՝ փաշինյանական գեր լադը, փռյուգիական տետրախորդով: Արդյունքում ստացված քառասունութ աս-

տիճանանոց գեր լադը պարունակում է տասնմեկ մեծացրած օկտավ: Ըստ էության, հոդվածի հեղինակը, հենվելով լադաս-

տեղծման նոր մեթոդի վրա, մի կողմից՝ պահպանելով Էդուարդ Ռուբենի Փաշինյանի տեսության ելակետային ալգորիթմները, 

մյուս կողմից՝ փոխարինելով լադային հնչյունաշարի տետրախորդային կառուցվածքները պենտախորդի, ցույց տվեց «Գեր-

լադային համակարգի» տեսության ընդլայնման հնարավորությունները: 

Բանալի-բառեր. Էդուարդ Փաշինյան, երաժշտագիտություն, գերլադային համակարգ, քառասունութ աստիճանային լադ, 

շղթայված տետրախորդներ, երեսունվեց աստիճանային լադ, Միխայիլ Կոկժաև: 
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Abstract 
Composer, Honored Artist of the Republic of Armenia, PhD in Arts, and Professor of the Department of Music Theory
at Yerevan State Conservatory Mikhail Artyem Kokzhayev. - "Algorithms of Eduard Ruben Pashinyan 's Supermodal
System ". 
Having delved deeply into the well-known theory of Eduard Pashinyan's "Supermodal System", the author of the
article discovered that within the thirty-six-step mode he created, the phenomenon of hyper-octavity manifests only
through the appearance of diminished octaves. These diminished octaves are, in fact, the key to overcoming the nat-
ural acoustic overtone octavity. Undoubtedly, this represents a real breakthrough in the field of mode creation,
expanding the horizons of potential expressive means - both intonation and those related to counterpoint and har-
mony. However, relying on the algorithmic features of Pashinyan 's theory, Mikhail Kokzhayev described a way to
further expand the possibilities of constructing a hyper-octave mode with the phenomenon of intramode augmented
octaves. To achieve this, the author of the article, while preserving all the algorithmic features of Eduard Pashinyan 's
thirty-six-step mode, created a forty-eight-step mode by replacing the original Aeolian tetrachord - the foundation
of Pashinyan's supermode - with a Phrygian pentachord. As a result, the obtained forty-eight-step supermode con-
tains eleven augmented octaves. In essence, the author of the article based on a new approach to mode creation -
on the one hand, preserving the original algorithms of Eduard Ruben Pashinyan 's theory, and on the other, replac-
ing the tetrachordal structure of the sound series with a pentachordal one - demonstrated the possibilities of expand-
ing the "Supermodal System" theory. 

Key Words: Eduard Pashinyan, musicology, supermodal system, forty-eight-step scale, "linking" of tetrachords, thir- 
ty-six-step mode, Mikhail Kokzhayev. 

Эдуард Рубенович Пашинян, замечательный
армянский музыковед-теоретик и композитор, сыграл,
пожалуй, одну из ключевых ролей в отечественном
музыкознании. Именно он создал целый ряд
академических учебников по гармонии и полифонии,
по которым учились иучится не одно поколение
студентов, в том числе музыковедов и композиторов.
Именно Эдуард Пашинян своими теоретическими
трудами заложил основу ака-
демической музыкально-теоретической фундамен-
тальной науки, которая, в наши времена оскудения
теоретического музыкознания, стала единственной
платформой для старта новых научных идей, разви-
вающих горизонты мировой музыкальной науки. Мы
не оговорились, указывая на вклад Эдуарда Рубено-
вича в мировую науку - его теория, называющаяся
“Суперладовой системой”, способна с исключи-
тельной точностью объяснить большинство фено-
менов современной и не только армянской музыки.
Более того, в определенном смысле эта теория не
только может стать базовой основой для компози-
торов, творящих в разных техниках и стилях, она спо-
собна развиваться и расширять пространственные
границы самой теоретической системы Пашиняна, в
пределах которой композиторы могут найти неисчер-
паемые новые конструктивные решения поставлен-
ной художественной задачи. 

Хотелось бы заострить внимание на одном из
множества возможных продолжений теории “Супер-
ладовая система”, предварительно проанализировав
особенности созданного Пашиняном тридцатишести-
ступенного ладового звукоряда, в основе которого
лежит эолийский тетрахорд. И в первую очередь по-
пытаемся разгадать алгоритмические особенности
этого гипероктавного лада. 

Для начала, во избежание разночтений, определим
для себя термин “алгоритм”. Алгоритм - это совокуп-
ность точно заданных правил решения некоторого
класса задач или набор инструкций, описывающих 

порядок действий исполнителя (в нашем случае, осу-
ществляющего аналитическое действие) для решения
определенной задачи. 

Речь пойдет о конкретной задаче, а именно: какими
инструктивыми правилами пользовался создатель
данной системы, выстраивая ладовую структуру, в
которой периодически повторяются отдельные ее
микроструктуры при условии их регулярных прос-
транственных смещений на один и тот же шаг. Пояс-
ним - исходный эолийский тетрахорд, сохраняя
структуру тон, полутон, тон, повторившись двенад-
цать раз, в каждом из своих повторов меняет прос-
транственную диспозицию, смещаясь на кварту вверх.
Важным условием этих пространственных миграций
является принцип “сцепления” тетрахордов, а именно
- последний тон каждого тетрахорда является первым
в следующем периодическом звене повторности. 

Таким образом, в этом процессе создания ладово-
го звукоряда есть два никогда не нарушаемых инс-
труктивных правила: периодичность повторов иден-
тичных линеарных объектов и единый для них прин-
цип интеграции в ладовый звукоряд. Кстати, этот
принцип “сцепления” тетрахордов описан еще Кушна-
ревым, однако применен Пашиняном в совершенно
ином процессе ладотворчества. В приведенном далее
примере представлен весь тридцатишестиступенный
лад: от изначального тона “Gis” до энгармонически
равного, но расположенного шестью октавами выше
тона “As”, с которого теоретически начинается повто-
рение звукоряда с обратной данному ряду альтера-
цией в следующих выше октавах. 

СТРОЕНИЕ ТРИДЦАТИШЕСТИСТУПЕННОГО 

/1АДА: 

J2 ЭОЛИЙСКИХ ТЕТРАХОРДОВ С ОБОЗНАЧЕН И 

ЕМ 
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Как известно, самым важным свойством данного
ладового звукоряда является преодоление природной
октавности - в повторной периодичности эолийских
тетрахордов образуются десять уменьшенных октав,
причем проявившихся в условиях естественного про-
цесса сложения тетрахордов диатонического строе-
ния. Этот феномен и называется “гипероктавность”. 

системность ГИПЕКЖТАВНЫХ РАСЩЕПЛЕНИЙ

Си С П> F А А« D О*. 

 

Следует обратить внимание на системность появ-
ления уменьшенных октав и их прямую зависимость
от расположения в звукоряде малых секунд: нижний
опорный тон уменьшенной октавы всегда совпадает с
нижним тоном малой секунды (второго тона эолийс-
кого тетрахорда), а верхний тон - с верхним тоном по-
добной же малой секунды в следующем ее повторе.
Возникает системность более высокого порядка -
сложная симметричность появления в звукоряде
уменьшенных октав сопутствует нарушению естест-
венной акустической обертоновой повторности этого
же тона октавой выше. 

Все, что было ранее представлено, давно известно
теоретикам и сам акт такого представления направлен
на необходимость дальнейшего сравнивания с пара-
метрами несколько иной версии суперладовой систе-
мы, что, в свою очередь, расширит представления о
скрытых ресурсах этого несомненно великого откры-
тия Эдуарда Рубеновича Пашиняна в области фун-
даментальной теоретической науки. 

Экспериментируя с тетрахордами иного строения и
точно повторяя все созданные Пашиняном инструк-
тивные (теперь уже можно сказать - алгоритмические)
действия, автор этих строк убедился в том, что де-
формированные октавы всегда получаются только
уменьшенными и никогда - увеличенными. Не секрет,
что именно гипероктавность раскрывает новые гори-
зонты интонационных возможностей, в первую оче-
редь, связанных с эмансипацией диссонанса. Но по
логике исследователя, должны существовать условия
создания других версий пашиняновских суперладо-
вых систем, в которых при тех же инструктивных
действиях появятся октавы увеличенные. В опреде-
ленном смысле можно считать это мнение интуитив-
ной догадкой автора этих строк, которая после опре-
деленных усилий подтвердилась. 

Если заменить уже знакомый нам эолийский те-
трахорд на фригийский пентахорд, что по сути воз-
можно по условиям нашего исследовательского про-
цесса, то спроецировав на выстраиваемый из фри-
гийских пентахордов ладовый звукоряд все осо-
бенности алгоритмических действий, мы получим со-
рокавосьмиступенный ладовый звукоряд, с по-
добными, прежде нами описанными, свойствами зву-
коряда тридцатишестиступенного. Только гиперок-
тавность будет связана с октавами увеличенными, а
не уменьшенными. Приведем пример: 

В этом примере скобками отмечены все двенад-
цать фригийских пентахордов, построенных по тому
же принципу, как у Пашиняна - последний тон пента-
хорда является первым тоном следующего. При том,
что первые две ступени пентахорда образуют малую
секунду (все малые секунды отмечены рамками), в
общем порядке сорокавосьмиступенного ладового
звукоряда, пентахорды, повторяются двенадцать раз,
с шагом звуковысотоного смещения на чистую квинту.
Сходство идентичности строения звукоряда со звуко-
рядом тридцатишестиступенной ладовой системы
очевидно. Различие лишь в звуковысотных шагах во-
сходящих повторений исходных ладовых объектов и
числе ступеней, что является неизбежным следствием
замены тетрахордов на пентахорды. Шаг смещений в
данном звукоряде - чистая квинта. 

А теперь главное различие: в структуре такого ла-
дового звукоряда тоже возникают октавы, но на этот
раз увеличенные. Для убедительности представим
пример: 

Выявилось одиннадцать увеличенных октав, при-
чем их зависимость от пространственного положения
в звукоряде малых секунд такая же, как и в пашиня-
новской классической версии суперладового зву-
коряда. Правда теперь опорный тон увеличенной ок-
тавы всегда соответствует второму - верхнему тону
малой секунды, а верхний тон увеличенной октавы
соответствует нижнему тону малой секунды, располо-
женной выше. Очевидно, что зависимость увеличен-
ных октав от расположения малых секунд в ладовом
звукоряде отлична от классической версии лада, но и
это отличие вторично и неизбежно из-за замены эо-
лийского тетрахорда с малой секундой в своем цент-
ре на фригийский пентахорд, в котором малая секунда 
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- исходный мелодический ход, далее расширяю-
щийся в последовательность из трех больших секунд. 

Как видно на данной схеме, симметричность вза-
имного расположения увеличенных октав в звукоряде
еще более рельефно выражена по сравнению с по-
добным же феноменом в тридцатишестиступенном
ладе, а вот число образовавшихся увеличенных октав
нечетное - их одиннннадцать. Напомним, что в случае
с тридцатишестиступенным ладовым звукорядом
уменьшенных октав было десять. Стыков же между
пентахордами одиннадцать - столько же, как и в трид-
цатишестиступенном ладовом звукоряде. 

Чтобы не слишком усложнять описание удиви-
тельных свойств обеих версий суперладовой систе-
мы, ограничимся общими представлением феномена
двух из всех ее возможных вариантов. Между тем
данное исследование представляется убедительным
доказательством способности теории Эдуарда Па-
шиняна к расширению таящихся в ней ресурсов инто-
национной выразительности, к более широкому ох-
вату музыкально-пространственных измерений. По
сути, во втором представленном сорокавосьмисту-
пенном звукоряде присутствуют те же, что и в базо-
вом, пашиняновском, алгоритмы последовательного
выстраивания ладовой системы. Их два: первый - это
один и тот же исходный модус, который с ритмичной
периодичностью повторяется, меняя лишь свою
звуковысотную позицию; и второй. Модусы “сцепле-
ны” всегда одним и тем же способом: в обеих наших
случаях последний тон предыдущего совпадает с
первым последующего. 

В обновленном Суперладовом звукоряде на-
верняка проявятся другие, по сравнению с класси-
ческой версией, возможности в строении созвучий и
аккордов. Раскроются новые возможности игры мо-
тивных интонаций и всех видов линеарности - в том
числе и контрапунктических. Но это уже исследо-
вательская задача иного уровня, к решению которой
наверняка можно найти ключ при внимательном изу-
чении фундаментального труда Эдуарда Рубеновича
Пашиняна. 

Теоретики новых времен в грядущем могут экспе-
риментировать: можно менять строение модуса, ска-
жем на трихорд или гексахорд; можно менять и прин-
цип сцепления модусов, преследуя, однако, одну важ-
ную цель: все комбинации должны служить преодо-
лению октавной повторности в выстраивании ладо-
вой системы. В данном же эксперименте указан лишь
один из возможных путей развития блистательной
теоретической идеи и проистекающей из нее теории
прорыва в новые музыкальные пространственные
измерения. Очевидно, что теория, созданная Эдуар-
дом Рубеновичем Пашиняном, названная им Универ-
сальной Суперладовой Системой, является одним из
самых высоких достижений в отечественной музы-
кальной фундаментальной науке. 

Об авторе: МИХАИЛ АРТЁМОВИЧ КОКЖАЕВ (КОКЖАЯН) (род. 20.V.1946 г. в Баку), видный армянский ком- 
позитор, заслуженный деятель искусств Республики Армения (2015). Окончил Бакинскую консерваторию 
(1971), стажировался у Ю. А. Фортунатова (Москва). Получил степень кандидата искусствоведения в Госу- 
дарственном институте искусствознания Российской Федерации (2007). Тема диссертации — “Инструмен- 
тальные концерты Александра Арутюняна". Профессор Ереванской государственной консерватории им. 
Комитаса (1998). Автор музыкальных произведений различных стилей и жанров, в том числе: 5 симфоний, ряда 
инструментальных концертов с оркестром, оркестровых пьес, 4 струнных квартета, камерно-ансамблевых, 
хоровых, вокальных, фортепианных и других произведений. “То the Martyrs” - пьеса для струнного оркестра 
памяти жертв трагических событий 1988 года - многократно исполнялась, в том числе и за рубежом. 
“Колокол никогда не умолкнет ” - фортепианная пьеса памяти жертв геноцида армян 1915 года - исполнялась 
в памятном концерте Института искусств НАН Армении, посвященном 100-летию геноцида. “LUX AETER- 
NA” — поэма-реквием для симфонического оркестра и хора на канонические латинские тексты - памяти 
жертв геноцида армян 1915 года. Последние крупные симфонические сочинения: «Альпийский Карнавал», 
Колокола Сардарапата, Похищение Сампо. Автор ряда научных работ, монографий, в том числе: “Топология 
музыкального пространства” (М.: Композитор, 2004); “Александр Арутюнян. Особенности композиторского 
стиля” (М.: Композитор, 2006). Удостоен Первой премии на конкурсе им. Арама Хачатуряна на лучший 
виолончельный концерт (1993). Произведения Михаила Кокжаева исполнялись: во Франции, Голландии, 
Германии, Южной Корее, Израиле, Канаде, Ереване, Тбилиси, Санкт-Петербурге, Новосибирске, Одессе, 
Кишиневе, Риге, Вильнюсе, Баку. Опубликованы (в том числе — CD) в Швейцарии, Германии, США, Ереване, 
Москве. Действительный член (академик) Европейской академии естественных наук (2011), почетный коррес- 
пондент-академик Французской международной академии наук “Арарат ”. 
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Հեղինակի մասին. ՄԻԽԱՅԻԼ ԱՐՏՅՈՄԻ ԿՈԿԺԱԵՎ (ԿՈԿԺԱՅԱՆ)  (ծ. 20.5.1946. թ. Բաքու), անվանի կոմպոզիտոր, ՀՀ
վաստակավոր գործիչ (2015 թ.)։ Ավարտել է Բաքվի կոնսերվատորիան (1971 .), վերապատրաստվել է Յ. Ա. Ֆորտու-
նատովի (Մոսկվա) մոտ: Արվեստագիտության թեկնածու է և այն պաշտպանել է ՌԴ Արվեստի պետական ինստի-
տուտում (2007, Մոսկվա), «Ալեքսանդր Հարությունյանի գործիքային Կոնցերտները» թեմայով: Երևանի Կոմիտասի
անվ. պետական կոնսերվատորիայի պրոֆեսոր է (1998 թ.): Նա հեղինակել է տարբեր ոճերի և ժանրերի ստեղծա-
գործություններ՝ 5 սիմֆոնիա, մի քանի գործիքային կոնցերտներ նվագախմբի հետ, նվագախմբային պիեսներ, 4 լա-
րային կվարտետ, կամերային անսամբլներ, երգչախմբային, վոկալի, դաշնամուրի և այլ երկեր: «Նահատակներին»
(“To the Martyrs”) պիեսը լարային նվագախմբի համար է 1988 թ. ողբերգական իրադարձությունների զոհերի հիշա-
տակին, որը բազմիցս կատարվել է նաև այլ երկրներում, այդ թվում` արտասահմանում: «Զանգերն երբեք չեն լռում»
դաշնամուրի պիեսը` 1915 թ. Հայոց ցեղասպանության զոհերի հիշատակին կատարվել է նշված դեպքերի 100-րդ
տարելիցին ՀՀ ԳԱԱ արվեստի ինստիտուտի  հուշ համերգին:  Նաև «Lux Aeterna» պոեմ-ռեքվիեմը  նվագախմբի և
երգչախմբի  կանոնական լատինատառ տեքստով, նույնպես 1915 թ. Հայոց ցեղասպանության զոհերի հիշատակին:
Վերջին խոշոր սիմֆոնիկ գործերն են՝ «Ալպիական կառնավալը», «Սարդարապատի զանգերը», «Սամպոյի առևան-
գումը»։  Հեղինակ է մի շարք գիտական աշխատանքների, այդ թվում մենագրությունների՝ «Երաժշտական տարա-
ծականության տեղաբանությունը»  (Մ., Կոմպոզիտոր, 2004), «Ալեքսանդր Հարությունյան.  Կոմպոզիտորական 
ոճի  առանձնահատկություններ»  (Մ., Կոմպոզիտոր, 2006 թ.) և գիտական բազմաթիվ հոդվածների: Նա արժանացել
է Արամ Խաչատրյանի անվ. մրցույթի 1-ին մրցանակի թավջութակի և նվագախմբի համար լավագույն Կոնցերտի
համար (1993 թ.): Նրա ստեղծագործությունները կատարվում են հայրենիքում, Ֆրանսիայում, Հոլանդիայում, Գեր-
մանիայում, Հարավային Կորեայում, Իսրայելում, Կանադայում, Վրաստանում՝ Թբիլիսիում, Ռուսաստանում
(Մոսկվա, Սանկտ-Պետերբուրգ, Նովոսիբիրսկ, Օդեսա), Մոլդովայում՝ Քիշնևում, Լատվիայում,  Ռիգայում, Լիտ-
վայում՝ Վիլնյուսում, Ադրբեջանում՝ Բաքվում: Թողարկվել են լազերային ձայներիզներ և հրատարկվել երկեր
Երևանում, Մոսկվայում, Շվեյցարիայում, Գերմանիայում, ԱՄՆ-ում: Նա Բնական գիտությունների եվրոպական
ակադեմիայի իսկական անդամ է (ակադեմիկոս) (2011),  Ֆրանսիայի «Արարատ» միջազգային գիտությունների
ակադեմիայի թղթակից-ակադեմիկոս է։ 

About the author. MIKHAIL ARTYEM KOKZHAYEV (KOKZHAYAN) (born 20.V.1946 in Baku), prominent Armenian
composer, Honored Art Worker of the Republic of Armenia (2015). Graduated from the Baku Conservatory (1971),
interned with Y. A. Fortunatov (Moscow). He obtained a PhD in Art History at the State Institute of Art History of the
Russian Federation (2007). The subject of his thesis was “Alexander Harutyunyan ’s Instrumental Concertos”. Professor
at the Komitas Yerevan State Conservatoire (1998). Kokzhayev is the author of musical works in various styles and gen-
res, including: five symphonies, a number of instrumental concertos, orchestral pieces, four string quartets, chamber
ensembles, choral, vocal, piano and other works. “To the Martyrs ” - a piece for string orchestra in memory of the vic-
tims of the tragic events of 1988 - performed many times, also internationally. “The Bell Will Never Fall Silent”- piano
piece in memory of the victims of the Armenian Genocide of 1915 - performed at the commemorative concert held by
the Institute of Arts of the National Academy of Sciences of Armenia dedicated to the 100th commemoration of the
Genocide. “Lux Aetema ” - a poem-requiem for symphony orchestra and choir on canonical Latin texts - in memory of
the victims of the Armenian genocide of 1915. Recent major symphonic works include “Alpine Carnival”, “The Bells of
Sardarapat”, “The Abduction of Sampo”. Kokzhayev is the author of a number of research works, and monographs,
including: “Topology of Musical Space” (Moscow, Kompozitor Publishing house, 2004); “Alexander Harutyunyan.
Characteristics of Style” (Moscow, Kompozitor Publishing House, 2006). He was awarded First Prize at the Aram
Khachaturian Competition for the best cello concerto (1993). Mikhail Kokzhayev's works have been performed in France,
the Netherlands, Germany, South Korea, Israel, Canada, Yerevan, Tbilisi, St. Petersburg, Novosibirsk, Odessa,
Kishinev, Riga, Vilnius, and Baku. Published (including CDs) in Switzerland, Germany, USA, Yerevan, Moscow. He
is a Full Member (academician) of the European Academy of Natural Sciences (2011), and Honorary Corresponding
Member of the French Academy “Ararat” at the Sorbonne. 

Երաժշտական  ՀԱՅԱՍՏԱՆ  2  (65 )  2023 #67 

Ե
Ր
Ա
Ժ
Շ
Տ
Ա
Գ
Ե
Տ

 Տ
Ե
Ս
Ա
Բ
Ա
Ն
Ը

 


